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IcONOGRAFIA DE OCEANO EN EL IMPERIO ROMANO: EL MODELO
METROPOLITANO Y SUS INTERPRETACIONES PROVINCIALES

Maria Isabel Rodriguez Lopez

Abstract

With this paper we propose a global journey through the Oceanus personification, its diverse prototypes and
meanings. This global vision can show us how the iconographic model given by the Urbs spread and acquired
a diversity of shades in the complex of artistic, ideological and cultural relationships that characterized the
romanization process. Each territorial area forged some peculiar prototypes, susceptible to heterogeneous
readings. The success of the topic lies in its formal versatility, in its adaptation for the ornamentation and
also, because its interpretations were, like we said, of plural significance.

La personificacién del Océano en las artes plasticas es un asunto bien conocido. Con esta comunicacién
proponemos un recorrido global a través de sus diversos prototipos y significados. Porque sélo una
visién de conjunto puede poner de manifiesto cémo los modelos iconograficos dados por la Urbs se
difundieron y fueron transformandose, adquiriendo diversidad de matices en el complejo entramado de
relaciones artisticas, ideoldgicas y culturales que caracterizaron el proceso de romanizacion.

Muchos lugares del Imperio recrearon la imagen del titdn Océano, limite occidental del mundo
conocido. Y cada drea territorial forjé unos prototipos peculiares, susceptibles de lecturas heterogéneas.
El éxito del tema hay que buscarlo en su versatilidad formal, en su adecuacién para la ornamentacién
de determinados ambientes y también, porque sus interpretaciones fueron, como deciamos, de plural
significacion. Grosso modo, existen tres prototipos iconograficos para la imagen del Océano en el Arte
Romano: como personificacion fluvial, como mascarén central de un campo decorativo y como busto
emergente del agua.

1. Océano como personificacion fluvial

Es un anciano barbado, recostado sobre un cantaro manante del que brota su caudal, cuyos atributos son
las pinzas de crustidceo que cubren sus sienes, el ancla y el remo. Este prototipo se basa en la Teogonia
de Hesiodo', quien le imaginé como el cinturén acuoso que circunda el orbe, fértil progenitor de los
rios y corrientes acuosas de la Tierra. El modelo surgid, probablemente, en el arte griego del periodo
helenistico y no fue demasiado recurrente en tierras itélicas. El llamado Marforio (personificacion del
Océano o del Tiber), del siglo I-II d.C., responde a esta tipologia, que también puede vislumbrarse en
monumentos funerarios y conmemorativos. Entre ellos, destacamos un relieve en estuco del hipogeo
romano de los Valerios?, donde aparece recostado, sosteniendo un ancla y un remo en sus manos y
ostentando las caracteristicas pinzas de crusticeo sobre sus sienes. La efigie de Océano en los contextos
funerarios no es s6lo marco césmico de referencia, sino también medio en el que las almas realizan

1 Hesiodo, Teogonia, 133 y ss.; 337 y ss.
2 Zander (2003).
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Fig. 1. Océano
personificado como
rio. Mosaico de las
Termas de la Casa
del Calendario en la
antigua Antioquia.
S.1Id.C. Museo
Arqueoldgico de
Hatay.

la transmigracion postmortem®. Otras imagenes, sobre los frentes de los sarcéfagos, muestran al Titan
como rio, pero en compaiiia de Tethis, su fértil esposa, tal y como puede descubrirse en un sarcéfago
romano de la segunda mitad del siglo II d.C. (Museo de las Termas)*. Bajo la imago clipeata del
difunto sostenida por figuras aladas juveniles, los titanes son el medio en el que se desarrolla el viaje a
ultratumba, es decir, la garantia de renacimiento.

Un prototipo formal andlogo puede verse en uno de los medallones del Arco de Constantino (315 d.C.).
Recostado sobre su caudal, el Océano es el elemento primordial desde el que se dispone a realizar
su andadura diurna el carro de Helios; la imagen es, en este caso, una referencia césmica, exenta de
significado trascendental en relacion con el viaje al méas alld, dado que el contexto arqueoldgico en el
que queda inmerso, propagandistico, no lo sugiere.

El mosaico pavimental fue el soporte en el que dicho modelo icénico alcanzé mayor difusién en las
provincias. Las termas de la llamada Casa del Calendario (antigua Antioquia), estdn decoradas con un
mosaico de fines del siglo II d.C. dominado por las monumentales figuras de Océano y Thetis. Sentado
sobre una superficie acuosa plagada de especies animales, Océano sostiene un remo bajo su regazo; la
textura de su cabellera y de su vello corporal es similar a las algas marinas y sus sienes estdn coronadas
con las pinzas de crustaceo que le identifican (Fig. 1).

3 Sobre el transito del alma y el agua, véase Diez (en prensa).

4 Prototipo andlogo aparece en el sarc6fago hallado en Villa La Pietra (Florencia), de finales del siglo II.
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En los mosaicos de Tunicia es frecuente que la personificacion del Océano-rio ocupe el espacio central
de un campo decorativo, rodeado de otras figuras: las personificaciones de los vientos en actitud de
soplo se sitian, por ejemplo, en las cuatro esquinas en el mosaico del hipogeo romano de Susa (Museo
del Bardo).

En Hispania destaca el llamado mosaico cosmogdnico de Mérida, donde la personificacién ocednica
forma parte de un complejo mensaje iconografico que ha sido objeto de debate entre los especialistas.
Su estudio sigue planteando numerosos interrogantes, entre los que se incluye su cronologia®. Marco
cosmico referencial, como las otras personificaciones que pueblan el campo musivo, el Océano que
nos ocupa sostiene en su mano una pequefia sierpe marina con cabeza de Kethos que pasa por ser, en
ocasiones, uno de los atributos iconograficos mas caracteristicos del Titdn, aunque no fuera habitual en
los modelos dados por la Urbs®.

2. 0céano como caratula

Se trata de una cabeza frontal, barbada, muchas veces adornada con algas marinas y pinzas de crusticeo.
Este prototipo es tipicamente romano, aunque algunos autores han sefialado que en su génesis pudiera
haber influido la vieja imagen griega del dios rio Aqueloo’.

Este prototipo fue muy prodigado, tanto en la peninsula itdlica como en muchos otros lugares del
Imperio. Habia surgido en el siglo I d.C., cuando las pinturas murales de la Domus Aurea pusieron de
moda una decoracidn basada en motivos vegetales y animales entrelazados de forma fantastica, luego
llamados grutescos. Tales motivos pudieron influir en la gestacién de la cardtula de Océano, en cuyo
rostro se introducen plantas acudticas y partes de diversos animales. En dicho palacio, la habitacién
114 del complejo Oppiano ha conservado un ejemplo del Océano, una imagen que contiene ya los
atributos llamados a tener larga pervivencia: rostro patético cuya barba se prolonga formando amplios
roleos decorativos y cuyas sienes estdn coronadas por apéndices de animales marinos. Este prototipo,
puramente ornamental, fue emulado sin apenas variaciones en las pinturas de las residencias privadas
de la bahia de N4poles.

Y desde la gran pintura, la imagen pasé a decorar ninfeos, fuentes piblicas y espacios termales, ambientes
relacionados con el agua en los que un motivo marino resultaba muy apropiado. Asi sucede en la Casa
della Fontana Grande de Pompeya, donde un mascarén oceédnico ocupa la pared frontera de la fuente,
de mosaico policromo. La efigie presenta abundante y fantéstica cabellera verdosa, poblada de follajes
similares a los que abundan en las profundidades.

En la antigua Herculano, Océano pasé a ser ornato del pilén de una fuente publica. En este caso,
la cardtula, cuya rizada y abundante barba evoca las ondulaciones marinas, aparece esculpida en
bajorrelieve, entre dos delfines heréldicos, sirviendo su boca como cafio a la fuente que embellece.
Imagen andloga es el bajorrelieve conocido como la Bocca della Verita, en Sta. Maria in Cosmedin,
realizado probablemente a fines del siglo I d.C. Es un tondo de marmol pavonazzetto que muestra a
Océano barbado, provisto de abundante cabellera y tocado con dos potentes pinzas de crustidceo. No estd
clara la funcién de este marmol, que pudo ser ornato de fuente o colector de aguas.

Llegado el siglo II d.C., la cardtula se hizo comin en los mosaicos, especialmente para la decoracién
de ambientes termales, como evidencian los ejemplares de Cividale del Friuli, y varios pavimentos del

5 Recientemente Javier Arce ha propuesto una cronologia tardia. Véase, Arce (2002).

6 La sierpe marina como atributo de Océano hunde sus raices en la Grecia arcaica, como demuestra el gran dinos de Séfilos del British Museum
(n. 1971,1101.1).

7 Diez del Corral (2004).
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Fig. 2. Océano como cardtula rodeado de seres marinos. Mosaico pavimental de las Grandes Termas de Neptuno.
Ostia Antica.S. 111 d.C.

Fig. 3. Océano como cardtula en el frente de un sarc6fago romano del siglo III d.C. Roma, Museos Capitolinos.
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puerto ostiense, ya del siglo III d.C. (Fig. 2). Dichas obras proceden de ambientes termales y muestran
una efigie candnica del Titdn, de cuyas himedas guedejas surgen plantas acudticas, animales marinos y
pinzas de crusticeo. Océano aparece como motivo central del pavimento y su figura suele estar flanqueada
por diversos seres de la mitologfa marina®. Todos los ejemplares citados se ajustan a la tradicion del arte
helenistico, caracterizados por la gran expresividad y el naturalismo barroco. El mascarén ocednico es
una cardtula patética, misteriosa, llena de fuerza césmica: una elocuente y hermosa personificacion del
abismo marino.

Destaca, asimismo, el mosaico procedente de Baccano (Museo Nazionale Romano), de factura més
esquematizada, realizado a base de teselas de marmol coloreado y guijarros. Océano ocupa el centro
de la composicién, rodeado por diversos seres marinos dispuestos en circular andadura, como la misma
corriente ocednica que envuelve el orbe. De sus himedas barbas surgen sendos prétomos de delfines y
su cabeza, ademds de las caracteristicas pinzas, estd ornada con plantas acudticas.

Los relieves de los sarc6fagos realizados en Roma en las postrimerias del siglo Il y la centuria siguiente
muestran un mascaron oceanico que surge de las ondas acuosas para servir de marco césmico de referencia
a diversas composiciones de naturaleza funeraria, cuya interpretacion debe ponerse en relacién con el
transito del alma del difunto®. El mascardn es un trasunto del elemento que personifica, con el que se
confunde su patético rostro. Suele ser una faz vista frontalmente, de amplios y hermosos rasgos: los
ojos grandes y sumidos en lo profundo de las cuencas, la boca entreabierta, el entrecejo fruncido y los
exuberantes cabellos flotando como mecidos en el seno de las aguas (Fig. 3). Las variaciones sobre este
icono no conciernen a su esencia, sino sélo a pequenos detalles.

La presencia de los seres marinos en los contextos funerarios tiene una profunda carga simbdlica que
hunde sus raices en la Edad del Bronce'. El mar es sinénimo de vida y de muerte: nada hay mas
apropiado que el elemento marino y sus miticas criaturas para transmitir un mensaje de eternidad y as{
lo debieron de entender los artistas antiguos. También la cardtula pintada del Océano, provisto de sus
atributos sirvid, en ocasiones, para la decoracién de las catacumbas romanas, como sucede por ejemplo,
en San Callisto.

La iconografia de Océano como cardtula trascendié a todas las zonas romanizadas, en algunas de las
cuales adquirié un sentido apotropaico. Las primeras muestras de la difusion de este prototipo son
algunos relieves broncineos de la zona del Rhin, donde el Titdn posee los rasgos caracteristicos de las
producciones romanas, aunque ocasionalmente posee orejas de caprido o bovido'!.

Los mosaicos fueron el soporte artistico en el que la iconografia de Océano como mascardén estaria
llamada a tener gran repercusién en todas las provincias, especialmente en el norte de Africa. Océano
fue el genio de Hadrumetum' (Susa, Tunez), por lo que sus representaciones fueron predilectas en
este territorio, desde donde, probablemente, su iconografia se difundi6 a los obradores de otras zonas
préximas del norte de Africa's.

Desde mediados del siglo II y en la primera mitad del siglo III fueron muy numerosos los mosaicos que
muestran la faz del Océano, que acentia su grandeza, su plasticidad y su fuerza, hecho al que contribuye

8 Rodriguez (1993), Neira (1993).
9 Rumpf (1969).
10 Rodriguez (1993), cap.II.

11 También las personificaciones de los rios fueron ocasionalmente representadas de modo andlogo al mascarén ocednico, como demuestra
un relieve pétreo del Rhenus conservado en el Museo de Colonia.

12 Hadrumetum, fundacion fenicia llegé a ser una ciudad muy préspera en época romana, a la que Trajano concedi6 el rango de Colonia.

13 Entre los ejemplos mds significativos destacan los mosaicos de Sidi el Hani, Acholla, Thysdrus, Themetra, Utica, Bir Chana, Altiburos-
Medeina, Ain-Temouchent Cartago, Zeugma y un largo etcétera.
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poderosamente la riqueza
cromdtica de los mosaicos de
este territorio. Se intensifican
también los rasgos fantdsticos
e hibridos del Titdn, de tal
suerte que se multiplican las
pinzas que adornan su cabeza,
ocasionalmente  coralinas 'y
su cabellera, gracias al sutil
cromatismo, queda mimetizada
con las algas marinas. Algunos
ejemplares poseen ovejas de
bovido, aludiendo, tal vez, a la
fertilidad'. En diversas obras,
la imagen del monstruo marino
aparece asociada al Océano, de
cuya boca entreabierta surgen
brillantes hilillos de agua. Por
otra parte, la naturaleza titdnica
de la cardtula se manifiesta
en el enorme tamafo que
habitualmente le es asignado:
los barcos y los peces que se
disponen a su alrededor estdn
concebidos a diferente escala,

. Fig. 4. Océano como cardtula en el centro de un pavimento musivo del
para expresar la insondable frigidarium de Themetra. Primera mitad del siglo I1T d.C. Museo de Susa.
grandeza del abismo marino
(Fig. 4).

Los singulares atributos iconograficos que definen al Océano son referencia explicita a la vida que
fluye de su seno, donde surgen plantas y animales marinos como expresion de la fecundidad que el
agua proporciond a los pueblos riberefios. No resulta extrafio, por ello, que su efigie fuera tenida como
un icono asociado a creencias profundas y que su mascarén se considerara un simbolo parlante de
la abundancia que brinda el medio acudtico; ademds del caracter decorativo en lugares relacionados
con el agua, su méscara debidé de ser considerada como un simbolo apotropaico y catértico, cuyas
cualidades protegian el agua utilizada o consumida por los hombres y garantizaban la riqueza de
sus haciendas. Dunbabin" ha sefialado las cualidades magicas de algunas de estas imagenes, que se
vislumbran en la intensidad de la mirada del dios, aspecto que consideramos especialmente sugerente
y significativo.

En los obradores de las Galias, Britannia e Hispania se realizaron una notable cantidad de pavimentos
decorados con el tema, todos ellos destinados a ornar ninfeos y ambientes termales, en la mayoria de los
casos exentos del profundo simbolismo que habian tenido en el norte de Africa. Las interpretaciones
provinciales de los talleres galos y britdnicos se dan en los siglos II, III y IV d. C. responden a un
modelo formal muy provinciano en el que prima la esquematizacién, como puede comprobarse en
Verulamium, Vienne, Tolosa, Withington o Dorchester. En Britannia merece sefialarse, también, la

14 Las orejas de bdvido o toro evocan la iconografia griega del dios-rio Aqueloo.
15 Dunbabin (1978).
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Fig. 5. Océano y Thetis como bustos emergentes. Mosaico pavimental procedente de la Casa de Menander, en la antigua
Antioquia. S. IV d.C. Museo de Antioquia.

personificacion de la cardtula ocednica en el umbo central del gran plato del Tesoro de Mildenhall
(Museo Britdnico)'®.

Por su parte los talleres hispanos hicieron suyo el asunto desde mediados del siglo III d.C. Algunos
pavimentos hispanos se caracterizan por una alta dosis de naturalismo y expresividad, fruto de las
relaciones con el norte de Africa, cuyos modelos parecen evocarse'’, sin menoscabo de la originalidad
artistica que aflora en algunas de estas creaciones, como por ejemplo, en Carranque'®. En otros talleres
de la peninsula, influenciados por las creaciones de las provincias del norte, el esquematismo gana
terreno, como sucede en algunos ejemplares de Gallaecia", como el hallado en Lucus Augusti.

3. Océano como busto emergente

Este modelo es un hibrido de los dos prototipos anteriores. Con caracteristicas fisiogndmicas andlogas a
los arquetipos citados, el Titdn, inmerso en su elemento, suele ir acompanado por Tethis, su fértil esposa.

16 El llamado Tesoro de Mildenhall, hallado en 1942, constituye un interesante conjunto de piezas de vajilla de lujo de época tardorromana,
con piezas realizadas en plata sobredorada y repujada. British Museum: P&EE 1946 10-7 1.

17 Entre los mds significativos destacan los de Duenas (Palencia), Cérdoba, Milla del Rio (Ledn), Lugo, Carranque (Toledo), Quintanilla de
la Cueza (Palencia), Milla del Rio (Ledn) o Casariche (Sevilla).

18 Muy interesante y original es la solucion pldstica de dotar a la mdscara de una gran barba cuyos bucles plateados son la representacion
misma de las ondulaciones marinas.

19 Diez del Corral (2004).
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El prototipo de un busto surgiendo del agua para la representacion ocednica es un modelo tipicamente
romano cuyo origen hay que buscarlo, probablemente, en algunas efigies de los rios. La hermosa
personificacién del Danubio de la columna trajana debié causar un fuerte impacto, convirtiéndose en
modelo a imitar: un anciano barbado, de himeda y abundante cabellera coronada por plantas acuaticas
que se alza, poderoso, sobre su caudal.

YaalsigloIV d.C.6aprincipios del siglo V pertenece lallamada Patera de Parabiago (Museo Arqueoldgico
de Mildn), una bandeja ritual de plata repujada y parcialmente dorada en la que se representa el
Triunfo de Cibeles y Atis. En ella, Océano y Tethis aparecen personificados en la parte inferior de la
composicidn, como bustos emergentes de su elemento, sirviendo de marco césmico de referencia en el
que se desarrolla el tema principal. El busto del Titan ha recuperado las pinzas de crustidceo que le fueron
propias en otros prototipos iconograficos y sostiene un remo, como si de un cetro de poder se tratara.

Este modelo adquiri6 cierta relevancia en los siglos III y IV d.C., tanto en los mosaicos de Europos
(Macedonia), como en otros pavimentos de diversos yacimientos de la actual Turquia (Zeugma
o Antioquia). La iconografia habitual muestra al Titdin representado junto a su esposa, como
personificaciones de la fertilidad del abismo marino. Estas obras ponen de relieve el cardcter primigenio
de los titanes, que personifican el mar primordial, marco de referencia para la vida; esta idea se fomenta,
asimismo, por el tamafo colosal de las figuras en relacion con los motivos que las circundan (Fig. 5).

En algunos ejemplos de pavimentos de Germania Superior, como el mosaico de Bad Kreuznach
(Romerhalle) se recrea este prototipo de busto emergente en solitario, sin la presencia de Thetis. Este
excepcional conjunto puede entenderse como expresion de la prosperidad que el Océano asegura a los
riberefios, tal y como hemos sefialado para aludir a algunas representaciones norteafricanas.

4. Conclusiones

El tema oceénico se difundié a lo largo de todo el Imperio y las provincias ofrecieron sus propias
respuestas a la metrépoli, imitando motivos, y supeditdndolos, en una importante medida, al lugar
donde éstos fueran a ubicarse. Los modelos romanos e itdlicos surtieron todos los prototipos llamados
a pervivir, a través de diversidad de soportes artisticos. Las interpretaciones simbdlicas, como hemos
sefalado, son también multiples en el &mbito romano (marco césmico, propaganda politica, fertilidad,
transito al mas alld), destacandose la utilizacion del asunto en los contextos de naturaleza funeraria.

Las interpretaciones provinciales acentuaron, formalmente hablando, la barroquizacién, el naturalismo
y la expresividad de su figura (norte de Africa) o bien simplificaron su apariencia hasta convertirla en
un motivo esquematizado (Britannia, Galias y algunos ejemplares de Hispania). La personificacion del
Titdn adquiere en las provincias nuevos atributos y se multiplica el sentido de la fantasia y la hibridacién
de su efigie. Los soportes artisticos que muestran la imagen del Océano se reducen considerablemente
en los dmbitos provinciales, siendo las obras broncineas y de orfebrerfa y muy especialmente mosaicos,
donde el asunto adquirié mayor predicamento y sus mds altas cotas de perfeccion técnica.

Parece probable que muchos mosaicos africanos estuvieran dotados de un simbolismo apotropaico, en
relacion con la fecundidad, mientras que en otros lugares, el tema no es susceptible de una interpretacién
simbolica, sino que obedece a razones espaciales y de ubicacion de los pavimentos, que decoran ninfeos
o ambientes relacionados con el agua, de acuerdo con el principio vitruviano del decorum. Finalmente,
queremos insistir en una idea que tradicionalmente no se ha puesto de relieve: la influencia mutua entre
la iconografia de Océano y de los rios, que se manifiesta claramente en los tres prototipos iconograficos
estudiados.

548 —



MARiA ISABEL RODRIGUEZ LOPEZ

BIBLIOGRAFiA

ARCE, J. (2002): “M¢érida tardorromana: 284-409 d. C.”, en Arce, J, (ed.) Mérida tardorromana (300-
580). Cuadernos Emeritenses 22, 13-39.

BeLz, C. (1978): Marine Genre Mosaic Pavements of Roman North Africa, tesis Doctoral, Ann Arbor,
California.

DipierEAN, F. (1979): “Le dieu Ocean en Espagne: un theme de 1"arte Hispano-romain”, Mélanges de la
Casa de Veldzquez, T. XV, 115-134.

Diez, F. (en prensa): “El agua en el viaje de la muerte en la Grecia antigua: identidad y memoria”.
Homenaje al profesor Domingo Placido, UCM.

Diez peEL CorraL, P. (2004): “El mar en el fin del mundo: Océano en la musivaria de Gallaecia”,
Gallaecia, 23, 35-56.

DunBaBiN, M K. (1978): The mosaics of Roman North Africa, Studies in Iconography and Patronage,
Oxford.

FoucHer, L. (1975): “Sur I"iconographie du dieu Ocean”, Caesarodunum,T. X., 48-52.

FoucHer, L. (1958): Thermes Romains des environs d "Hadrumete, Institut National d Archeologie et
Arts, Tunez, vol.1.

GuepIN, F. (2005): “Il mare nella produzione musiva dell’Africa Proconsolare. Il repertorio realistico”
Eidola, 2,121-142.

NErA, M.L. (1993): La representacion del thiasos marino en los mosaicos romanos. Nereidas y tritones.
Tesis Doctoral, UCM.

PaLoL, P. (1963): “El mosaico de tema ocednico de la villa de Duefias (Palencia)”, BSSA, 29, 5-34.

Robricuez, M.I (1993): Posidon y el thiasos marino en el arte mediterrdneo (desde sus origenes al siglo
XVI). Tesis Doctoral, UCM.

RuDHART, J. (1971): Le Theme de l’eau primordiale dans la Mythologie Grecque, Berna.
Rumpr, A. (1969): Die meerwessen auf der antikensarkophragreliefs, Roma.

SanTorO-BiancHr, S. (1988): “Il tema figurativo di Océano nell ‘eta dei Severi”, Le monde des Images en
Gaule et dans les provinces voisines, Caesarodonum, T. XXIII, Parfs.

Vourk, P. (1972): “Notes sur 1"iconographie d"Ocean. A propos d une fontaines & mosaiques découverte
a Nole (Campanie)”, MEFRA, 639-674.

ZANDER, P. (2003). The Vatican Necropolis, en Roma Sacra 25, Roma.

— 549 —









===

e ANAR

(%% MUSEO

7:% ) NACIONAL GomERNO  MNSTERO C Ac g
i " DE ARTE DEESPANA  DECULTURA ]I

¥ RomaNo Institut Catala

rauaninaia Classiea

JUNTA DE EXTREMADURA

Vicepresidencia Segunda, Consejerfa de Economia, SomENe  Brcinea
Comercio e Innovacion

EINNOVACION.






